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RESUMO

Responsével por levar aos cinemas uma legido de pessoas, o filme de adaptacdo do
primeiro livro da trilogia homoénima da autora Suzane Collins, tem como protagonista
Katniss Everdeen, uma garota de dezesseis anos que precisara lutar até a morte em
uma arena com outros vinte e trés jovens por ordem do governo do seu pais. Por
acreditar ser importante os valores transmitidos pelo cinema para seus espectadores
e observar uma conveccdo em Hollywood sobre a representacdo de personagens
femininas, esta monografia procura analisar a representacdo do feminino pela
personagem Katniss Everdeen no filme Jogos Vorazes (2012). Com uma pesquisa
sobre criacdo de género, um histérico sobre o feminino e sua relagcdo com corpo,
amor e poder, este trabalho analisa como a personagem € caracterizada no filme.
Para contribuir para este estudo é realizada uma pesquisa sobre o cinema como
representacdo social e gerador de significados a partir das técnicas de linguagem
cinematogréafica. A personagem Katniss Everdeen revelou-se uma grande excecao

entre uma gama de filmes que trazem personagens femininas objetizadas.

Palavras-chave: Feminino. Género. Cinema.
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1 INTRODUCAO

Jogos Vorazes (2012) é o primeiro de quatro flmes adaptados da trilogia
literarial homonima da autora Suzanne Collins e que a partir do seu langamento foi
um sucesso, arrecadando cerca de U$691,2 milhdes em bilheteria no mundo todo
em 2012 (VEJA, 2014). O filme é a narracdo da histdria futuristica de Katniss, uma
garota de um dos distritos mais pobres do seu pais, Panem, que luta pela
sobrevivéncia da mée e irma desde que seu pai morreu em uma explosdo nas
minas. No Dia da Colheita? a irma de Katniss é sorteada para ser um tributo dos
jOogos, mas a protagonista ndo suporta a ideia de ver sua pequena irma de 12 anos
ser designada para o massacre, por esse motivo, ela se coloca como voluntéria em
seu lugar.

Esse jogo trata-se de um reality show organizado pelo governo uma vez
por ano desde que o 13° Distrito se rebelou contra o sistema. Um menino e uma
menina entre 12 e 18 anos de cada distrito sdo escolhidos como tributos para os
jogos vorazes. Um total de 24 jovens séo enviados a uma arena e precisam lutar até
a morte, pois o jogo s6 acaba quando resta apenas um vivo. Além disso, 0 massacre
é transmitido pela televisé@o oficial para todo pais.

Katniss participard da 742 edicdo dos jogos vorazes e precisara lutar
contra todos 0s outros jovens e contra 0 governo autoritario que busca consolidar
seu poder por este meio de entretenimento. Ela tentara ndo ser corrompida pelos
valores do governo e também n&o se curvar as injusticas que 0s jogos representam
e sustentam.

Por acreditar que as sagas cinematograficas que fazem sucesso entre o
publico jovem como Senhor dos Anéis, Harry Potter, Crepusculo, e agora Jogos
Vorazes podem trazer discussdes interessantes para a construcao dos valores dos
jovens de sua geracdo que as acompanham, conforme Pizzato (2008, p.4) afirma

quefia s ®t i ma @ potlesser urpaanotivagao para um dialogo com questdes

L A trilogia conta com trés volumes: Jogos Vorazes, Em Chamas e A Esperanca, langadas no Brasil
pela Editora Rocco.

2 Dia da Colheita é o dia em que sdo escolhidos os jovens tributos que representardo o seu distrito
nos jogos vorazes.
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de cunho social que atravess am as di sci pl i este gabaho pretehdai c as 0
analisar o filme Jogos Vorazes (2012) de acordo com as discussfes sobre género
feminino e a representacdo no cinema.

Lipovetsky (2000) destaca que mesmo a midia condenando a valorizacao
das mulheres como objetos decorativos, a estimulacdo deste pensamento continua
de outras formas, isso é, esta refletido na quantidade de filmes com protagonistas
homens, e quando, neste caso, sdo mulheres, sua representacdo se torna objeto.
Da me s ma for ma, Kapl an (1995, p . 45) e X [
hollywoodiano estdo carregados de uma ideologia patriarcal que sustenta nossas
estruturas sociais e que constréi a mulher de maneira especifica i maneira tal que
refl ete as necessidades patriarcais e o0 1in
uma tradicdo de representacdo do feminino que apesar de ter demonstrado uma
evolugcdo, ainda caminha lentamente na real representacdo da mulher moderna.
Turner (1997) acredita que isso trata-se de convengdes estabelecidas em torno da
representacdo do feminino e que existem exemplos de filmes que tentam colocar a
mulher de forma diferente do sistema de Hollywood, mudando sua significacdo para
0 espectador feminino e masculino.

Esta pesquisadora acredita que a personagem Katniss Everdeen é um
desses exemplos de ressignificagcdo da representacdo do feminino no cinema.
Somando ao fato de que a personagem também € a protagonista do filme, torna-se
ainda mais importante os valores por ela representados.

Alinhando a importancia que um sucesso cinematografico pode ter na
construcdo de valores ao estudo de género no cinema, o presente trabalho tem
como objetivo principal analisar como a representacdo da personagem feminina foi
construida na adaptacdo cinematografica de sucesso Jogos Vorazes por meio da
protagonista Katniss Everdeen. Para isso, se faz necessario pesquisar como se da a
construcéo do género feminino e os estudos ja realizados na area; observar de que
forma o filme aborda a personagem principal dentro de alguns temas especificos
como o0 corpo, 0 poder e o amor; e averiguar de que maneira acontece a
representacao social do cinema.

A pesquisadora sempre foi uma grande fa de sagas literarias e suas
adaptacdes para o cinema, em especial Harry Potter e Jogos Vorazes. Porém,

apesar de Harry Potter também representar um grande fenédmeno, foi em Jogos
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Vorazes que a pesquisadora observou uma representacdo diferente. Ela acredita
nos valores que esses produtos culturais podem repassar para o0 seu publico, e
mesmo indicado para um publico jovem e com justificativa de entretenimento, eles
podem tratar de licbes importantes para a sociedade. A escolha de entender como
ocorre a representacdo do feminino neste filme, também teve influéncia na vivéncia
da pesquisadora que sempre foi uma defensora do feminismo e igualdade dos
géneros, e por ter grande interesse por assuntos que sdo apontados como
masculinos como futebol ou tecnologia.

A motivacao para este estudo ainda foi complementada pelo desejo da
pesquisadora de compartilhar os seus resultados com seus seguidores da internet,
gue acompanham seu blog e canal de videos. Ja que esta pesquisadora acredita
gue entender como ocorre a representacao do feminino é extremamente importante
para a comunicacdo, que é responsavel pela criacdo e reproducdo de valores.
Morais (2012, p. 3) entende a importancia de il ut ar por um espa-o
representacdo nos meios de comunicagao, responsaveis por criar mitos e construir
identidade s, al ®m de regul ar a rel a- «%nddassim,ndi v ?2
essa pesquisa pode contribuir para o estudo dos mitos, convengdes e identidades
criadas a partir da representacdo do feminino nos produtos da comunicagdo. A
relevancia deste estudo também torna-se importante pelo fato de a teoria de género
e representacdo do feminino ndo ter uma grande abordagem durante as disciplinas
curriculares do curso, e haver poucos estudos realizados sobre o assunto no
ambiente académico.

Este trabalho iniciard com a pesquisa bibliografica sobre teoria do género
e representacdo social do cinema. Gil (2013, p. 61) descreve que pesquisa
bibliografica f@ desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificosdo , Ragen (2002, p. 55) complementa
gue fhNa vantagem da busca do acervo biblioc
passiveis de estudoa Algumas analises ja foram feitas estudando a figura da mulher
no cinema, tendo como objetos de estudos outros filmes hollywoodianos e
independentes, por este motivo a pesquisadora se utilizara de embasamento tedrico
de fontes secundarias sobre a teoria dos géneros e a representacdo social do
cinema através de pesquisa de livros, periddicos e estudos ja existentes nestas

areas, moti vada pela justificativa de Rauen (200
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gue @ANos resultados de hoje s- surgem, a p
ant er i or-sesn@studd can pesquisa sobre construcdo e definicdo do género,
um levantamento sobre a histéria do feminismo e a construcdo do feminino nos
tempos atuais. E importante ressaltar a pesquisa da representacdo do cinema, e
suas técnicas utilizadas na linguagem cinematografica para a geracdo de
significados.

Para este trabalho também sera necessaria uma pesquisa qualitativa de
descricéo, através da técnica de andlise de conteudo. Setubal (1999) explica que a
andlise de contetido pode ser aplicada a qualquer tipo de mensagens e expressdes
e pode depender da bagagem tedrica, politica e cultural de quem faz a analise.
Enquanto i sso, Ri char dson ( %&fazer,umgprimeitar 8 ) a
leitura para organizar as idéias incluidas para, posteriormente, analisar os elementos
easregras que as da foena mifima sekd.desdite, asalisado e
interpretado conforme seu contetdo pela pesquisadora e relacionado ao fundamento
tedrico em que foi baseado, assim se sabera de que forma a figura da protagonista
Katniss foi construida na obra e sera confrontado aos estudos ja realizados.

Rauen (2002, p. 190) afima aindaquefia gar antia desse t
[ pesquisa qualitativa em ci ®°nci atvacholemen a s ]
podera nortear esta pesquisa e estabelece pequenas regras para conter a
subjetividade da interpretacdo. Portanto, o recorte das cenas e narrativas do filme
fica sob responsabilidade desta pesquisadora, que apos assistir ao filme, destacara
as cenas que contribuirdo para a analise de temas especificos sobre género e
feminino, assim como aquelas que se utlizaram das principais técnicas da
linguagem do cinema para reforcar a representacédo dos signos.

ParaRauen (2002, p . 197) neles [os tema
o sentido do contetdo, dado que as unidades séo obtidas, a partir da tarefa de
compreensdo d o ¢ o rDestgaYodna,00.filme Jogos Vorazes sera recortado em
cenas e falas que possam contribuir para a resolugcéo do problema desta pesquisa, e
utilizando-se o método de andlise de conteido. E possivel concluir que a andlise de
cont e%do Aira eoma@ omm Tonjgnto de vias possiveis, por vezes nao
definidas, para o desvelamento do sentido do conteudol...], desmontar a estrutura e
0os elementos desse conteudo para esclarecer suas diferentes caracteristicas e
extrair significadogo (RAUEN, 2002, p. 200



16

Optou-se por analisar apenas o primeiro filme da saga cinematogréfica,
Jogos Vorazes (2012), que conta ainda com mais outros trés filmes que compdem a
obra completa: Em Chamas (2013), A Esperanga i Parte 1 (2014) e A Esperanga i
Parte 2 (estreara em 2015). Além disso, também buscou-se limitar a analise apenas
a protagonista da série Katniss Everdeen. Isso justifica-se pelo fato de ela ser a
protagonista da historia e a ela recair o principal olhar do espectador, espreitando
suas ac¢oes, reacado e tomadas de deciséo.

Sendo assim, a presente pesquisa estara dividida em dois capitulos
tedrico-analiticos. O primeiro s obr e A G° n e rtera dormanprimcipal todte
tedrica os autores Simone de Beauvoir, Jean Baudrillard, Naomi Wolf, Sara Salih,
Mirian Goldenberg, Gilles Lipovetsky e Susan R. Bordo. Ele buscard entender de
que forma é criado e definido o género, para em seguida associa-lo ao feminino.
Seré descrito um breve histérico sobre o feminino, sua evolugdo e conquistas de
direitos das mulheres através dos anos. Para enfim analisar o feminino sob trés
aspectos: o corpo, o amor e o poder. Destacando-se a valorizacdo e exigéncia
guanto ao corpo feminino, o culto ao amor e até que ponto as mulheres podem
interferir no poder.

No segundo capitulo tedrico analitico desta pesquisa sera pontuada a
importancia do cinema como gerador de representacdes sociais e culturais. E um
aprofundamento sobre as técnicas cinematograficas que contribuem para a criacéo
de signos como: planos, angulos, montagem, e cor. Contribuiram para este capitulo
0os estudos de Yuri Lotman, Graeme Turner, Hugo Munsterberg, E. Ann Kaplan,
Marcel Martin, V. Podovkin, Sergei Eisenstein, Luis Nogueira, Béla Balazs, Carlos
Gerbase, Ana Maria Bahiana, Modesto Farina, Clotilde Perez, Dorinho Bastos, Donis
A. Dondis.

Durante a fundamentacdo tedrica serd empregada a analise do filme
Jogos Vorazes (2012) diretamente nos capitulos correspondentes, evitando assim a
redundancia de conteiddo em um novo capitulo destinado apenas a esta fungéo.

Facilitando o entendimento do leitor.

Esta monografia estd relacionada - Il i nha de Cutiwas qui s

Comunicacéao e Novas Tecnologiaso , Cdrso de Comunicacgéo, da Universidade do

Sul de Santa Catarina.
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2 O GENERO FEMININO

Para a definicdo do que se entende por género feminino, precisamos
entender como € definido o género. Segundo Salih (2013, p.68), defendendo as
i deias de Judith Butler, Ao g°nero ®
sempre e inevitavelmente ocorrendo, ja que € impossivel alguém existir como um
agentesoci al fora dos termos do g°ner oo,

sdo subvertidos ao género,que pode ser caracterizado

um a

dess

como

O6mol ded, ou uma O6graded na qual (ou pela g

p. 74).
Simone de Beauvoir (1970) muito antes defendia que as mulheres nao
nascem mulheres, mas sim, tornam-se mulheres, e seu papel € definido a partir do

gue a soci eda dmpelda iulherécormoogénero f@minino. Salih (2013,

p. 94) ainda explica que, para Butler,g° ner o seria fAuma OG6estrat

finalidade a sobrevive°ncia cultural,
corretamente ® punido pel a s oc réescenstreidos
por cada género sera de alguma forma desvalorizado. Apesar de ser defendido que
género € uma construcao social, Louro (1997, p. 22) relembra que ndo é negada a
biologia, e que o Ag°nero se constitul C oaQme
enfatiza-se o fato de que essa construcéo é feita sobre as caracteristicas biologicas,
e a discussao é transmitida entdo para o campo social, pois as desigualdades das
relacbes acontecem neste campo.

Para Bordieu (2002) e Muraro (1995) a divisdo dos sexos se tornou algo
nat ur al eresudtandor emauim deconhecimento de percepcéo e acdo pelos
individuos, o pensamento permanece tao enraizado na sociedade que muitos nao
conseguem pensar em uma organizagéo diferente. Desta forma, antes de iniciar a
definicdo do género feminino, & necessario discutir a historia da definicdo do género

feminino.

uma

Qu e
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2.1 HISTORICO SOBRE O FEMININO

Enquanto até meados do século XX as teorias de género se preocupavam
com a posicdo da mulher na sociedade, atualmente a preocupacdo maior € com a
representacédo e significacdo dessas mulheres (SARDENBERG, 2004). Em diversos
moment os da hi st - r i definldas como hgerdes eegroddtivas, anm
outros como educadoras das criangas da nagdo, e até como as executoras da
moralidade, e novamente como subversoras da r az«o0 ( S CQO3B4).,A
elas foram designados diversos papéis e funcées da sociedade, mas s6 mais tarde
qgue o0s guesti omubherbe ne osn«de mai s de fomma
levantados. Em seu artigo, Scott (2012) introduz até que ponto, radicalmente
falando, a questdo de género pode ser discutida, onde desprende-se do corpo e
discute-se as definicbes de homem/mulher, masculino/feminino e seus significados

na estrutura da sociedade.

Uma infinidade de mitos no mundo inteiro descreve épocas em que as
mulheres estavam mais proximas do sagrado do que os homens. Pouco a
pouco, estes mitos foram sendo substituidos por outros em que os homens
iam tomando o poder (MURARO, 1995, p. 35)

No inicio as mulheres eram cultuadas e feitas importantes por diversos
mitos, com deusas que reinavam soberanas e que poderiam ou ndo ser destronadas
ou repassarem seu poder para o0 masculino. Quando a distribuicdo de trabalho se
deu entre o homem e a mulher, essas funcdes acabaram gerando uma divisdo
social, que s6 foi salientada e reafirmada com especializacdo destas funcdes ao
passar dos anos (MURARO,1995).

O patriarcado ainda tem a cultur a
seducdo, a traicdo, e ao levar o homem a caminhos que os conduzem a derrota e a
mort e 0 ( MURA R 0O66), d09a8idbnegatiya e sombrio de todas as coisas, por
esse motivo o0 medo. Com o passar do tempo a identidade masculina foi formada,
aumentando a sua capacidade intelectual e se tornando-os provedores de todas as

coisas importantes, a dominagédo masculina. Desta forma:

fi

2012

pel

hi s
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Aos poucos, essa dominacdo masculina histérica foi moldando a identidade
feminina. As meninas sendo educadas para uma extrema castidade e
vergonha do corpo, e treinadas nos trabalhos domésticos, enquanto os
meninos, desde cedo, sdo adestrados para a iniciativa, a coragem e a
virilidade, a guerra e a independéncia (MURARO, 1995, p. 83)

E possivel ver na historia a diferenca da identidade feminina entre
sociedades, Muraro (1995) afirma que enquanto em Atenas as mulheres tinham a
funcdo de procriar e ndo deveriam demostrar interesse pelo sexo, em Esparta elas
eram educadas junto com os homens em atividades de guerra. Em Roma, a cultura
de mulheres sem importancia, elas ndo mereciam nem mesmo nomes exclusivos,
tendo como heranga nomes de seus pais.

Com o surgimento do cristianismo, a0 mesmo tempo que exaltavam a
Virgem Maria e tentavam transparecer a adorac¢ao, a figura feminina passava a ser a
Afor-a mais i mportante e profunda @A%5p i nte
99). E possivel destacar um paradoxo por parte da Igreja: enquanto discursava que
Ao prazer e as mul heres eram considerados
de Deus e transcend®°nci ao, ela tamb®m est.i
serviucomo a | i berdade. AO celibato | ivrava as
domesticidade e da reprodu-«o0o como tamb®m
1995, p. 103). Com a criacdo dos conventos, as mulheres tiveram acesso a
educacao e a intelectualidade que até pouco tempo eram as armas masculinas para
a submisséo feminina.

Muraro (1995) conclui que é no capitalismo que as mulheres sao
novament e excluz2das do dom2ni o p¥%blico. C
produ- «o e reprodu- «o0b0 pel a bat é@as osdréio- « o (
incentivadas a cuidarem da casa, da familia e dos filhos, neste momento ha o
surgimento da imagem de dona-de-casa que seria destinada as mulheres. Essa
autora (1995) acrescenta ainda que depois da Revolucdo Francesa, em meio ao
capitalismo e o ingresso das mulheres no mercado de trabalho, Marx e Engels
lutavam pela ndo opressdo dos operarios, mas nao enxergavam a opressao das
mul her es, colocando at® mesmo a culpa nel a
mor ai s0O que a | e veampaarcongpensae os patanos muitd infetiores

comparado aos dos homens.
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Apesar de Marx e Engels ndo darem a devida atencdo a opressdo das
mulheres, em 1848, Seneca Falls, conforme aponta Muraro (1995), convida as
mulheres a se unirem, nascendo entdo o primeiro movimento feminista. Meyer
(2003) explica que a primeira onda do feminismo inicia com busca pelo direito ao
voto, que agregou outras reivindicagdes como de direito a educacao, condi¢des de
trabalho e ensino da docéncia. A primeira onda acabou se caracterizando pelos
diversos grupos de mulheres lutando por necessidades diferentes.

Os estudos feministas e pesquisas sobre a situacdo de subordinacéo
iniciaram na segunda onda do feminismo. A partir dos resultados, diversas
discussdes sobre o papel da mulher na sociedade foram levantadas. Meyer (2003, p.

14) complementa destacando o desafio das feministas em demonstrar:

[...] que ndo sado caracteristicas anatémicas e fisioldgicas, sem sentido
restrito, ou tampouco desvantagens socioecondmicas tomadas de forma
isolada, que definem diferencas apresentadas como justificativa para
desigualdades de género. O que algumas delas passariam a argumentar, a
partir daqui, € que sdo os modos pelos quais se re-conhece(sic) e se
distingue feminino de masculino, aquilo que se torna possivel pensar e dizer
sobre mulheres e homens que vai constituir, efetivamente, o que passa a
ser definido e vivido como masculinidade e feminilidade, em uma dada
cultura, em um determinado momento historico. (MEYER, 2003, p. 14)

Elas tinham a dificuldade de explicar que a desigualdade de género nao
era explicada pelas diferencas biol6gicas, mas sim de que maneira o
feminino/masculino era representado e reconhecido socialmente. Dessa forma,
Meyer (2003) explica a criacdo dotermofig® ner o0 por esaxasidueos as
tinha como o objetivo desassociar a ligacdo de um determinado género para um
determinado sexo anatdomico. Ou seja, ser de determinado género por ter nascido
com determinado sexo. O conceito de género ainda seria abordado por diversas
outras estudiosas.

Seguindo as teorias de Michel Focault e Jaques Derrida, Meyer (2003) da
maior importancia a discussédo de género focando na linguagem e na producéo de
relagdes da cultura com corpo, sujeito, conhecimento e poder. Onde se assume que
as diferencas entre homens e mulheres sdo construidas a partir do discurso, e ndo
de biologia.

Camacho (2013, p. 01) explica que a proposta de Focault sobre poder é
gue ele ndo seria concebido de maneira vertical, mas sim de i f or mas d=2 spa

heterogéneas em constante transformagéo, o poder € uma prética social e, como tal,
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constituida historicamente, logo, as praticas ou manifestagcdes de poder variam em
cada ®poca o0 Wdsarsode urea époda pode negar o discurso anterior
e fazer sua verdade, assim como dentro de alguns anos este discurso também pode
ser negado para outro ser encarado como o verdadeiro. Sendo assim, 0 que pode
ser visto como atual discurso de diferenciacdo de masculino e feminino € uma
alteracdo de um discurso antigo, que no futuro também podera ser ressignificado.

A partir deste momento vamos ver algumas relacbes ente feminino e

corpo, amor e poder que sofreram ressignificacdo com o passar dos anos.

2.2 O FEMININO E O CORPO

7

Como pontuado por Baudrillard (1996) o corpo é repleto de trocas
simbdlicas e gerador de significados. Seus diversos valores serdo distintos a partir
de suas marcas diferentes, que ao serem adicionadas ou retiradas produzirdo
valores também diferentes. Baudrillard (1996, p. 137) ainda apresenta o fato de o
corpo feminino ter maior representacao erética que o corpo masculino, levantando a
possibilidade de o privil ®gi o s eequkeestejapel a
rel aci onaditda discnminacgdo politca, o0 mesmo processo de
desconhecimentoque atua com rela-«o ° difernsson-a d
resulta em uma ffetichisacaoode toda a classe dominada acarretando na valorizacédo
sexual, o autor (1996) ainda destaca o fato de que todos os objetos de fetiche séo
originados de classes e racas dominadas.

Enquanto por muito tempo as mulheres foram submetidas aos padrdes e
regras que deveriam seguir por crencas, religido, ou simplesmente por um construto
social de obediéncia, o advento da luta de igualdade trouxe fuma violenta reacdo
contra o feminismo que emprega imagens da beleza feminina como uma arma
politica contra a evolugédo da mulher: o mito da belezad ( WOL F, 12)9A9 R, p .
libertarem e construirem sua independéncia, a submissédo foi caracterizada pela

criacado do mito da beleza.
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Goldenberg (2005, p. 35) concl ui gue A h §lturala
corpo, com uma valorizag&o de certos atributos e comportamentos em detrimento de
outros, fazendo com que haja um corpo t2 pi co par a c a @&m Jogos
Vorazes (2012) é possivel perceber que o tipo de beleza cultuado no Distrito 12 é
simples e ndo exatamente preocupado em agradar aos outros. A populacdo tem
poucos recursos para poder se dar ao luxo de gastar com produtos para embelezar.
Katniss usa roupas que a proporcione seguranca na hora da caca, ndo se
importando exatamente com a estética. Sua marca registrada é a tranca Unica que
cai pelo pescoco.

Na cena em que Primrose, irma de Katniss, diz que gostaria de ser como
a irma mais velha, sugere que Katniss € uma fonte de inspiracdo, um exemplo de
sucesso na realidade da irma. Principalmente por ela ndo ter a mae como essa
referéncia, mas sim Katniss. O desejo da irma mais nova em um primeiro momento
pode ser pelos tragos fisicos de Katniss, ja que a cena se trata do momento em que
ambas estdo se preparando para o Dia da Colheital com vestidos limpos e
penteados. Porém, isso s6 acontece depois de varias provas do cuidado e atencéo
que Katniss concede a irma no lugar da mée. O que pode significar que Prim n&o
considera apenas ser como a irméa fisicamente, mas sim em personalidade.

Wolf (1992) destaca que as mulheres atuais podem estar em uma
situacdo bem pior que suas avds que serviam ao patriarcado, ao se analisar pelo
ponto de vista fisico. Hoje exige-se muito mais da mulher em uma preocupacao
desenfreada pelo padrdo de beleza. Voiftaram a ser impostos aos corpos e rostos
das mulheres liberadas todas as limitacdes, tabus e penas das leis repressoras, das
injuncdes religiosas e da escravidao reprodutiva que j4 ndo exerciam influéncia
sufici ent e o6 ( WO ROF. A doin8sficRlade fpi substituida pelo mito da beleza,
assumindo sua tarefa para controle social desta parte da sociedade.

E possivel observar essa troca também no filme Jogos Vorazes (2012), as
exigéncias para com a personagem Katniss mudam: vo da necessidade de cuidar
da familia no Distrito 12 para o agradar ao publico e aos patrocinadores dos jogos,

impressionando-os.

! Dia em que dois jovens de cada distrito sdo escolhidos para servirem como tributos nos Jogos
Vorazes.

c

c

on

e d:
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Lipovetsky (2000) ressalta a diferenca com que é encarada a beleza pelo
masculino e pelo feminino. O autor (2000) caracteriza aindac o mo fAbel o
h& muito tempo a beleza feminina & contestada, doutrinada, para mais tarde ser
completamente exigida. Desde os contos de fadas, poesias, pinturas e esculturas, e
hoje em dia com seus padrdes, concursos de beleza, a publicidade, a sociedade.
Todos estes aspectos se preocupam com ressaltar fa importancia da aparéncia na
identidade femininab ( L1 POV ET S KX01). Wold 992) seppreocupa com a
destruicdo psicoldgica que essa coer¢do possa causar na evolugdo positiva que o
feminismo proporcionou para as mulheres. O padréo ideal de feminilidade originou a
mudanca da dona-de-casa feliz para a modelo jovem, magra e bonita. O mito da
beleza ainda se preocupa com outros fatores, colocando na beleza em si diversas

possibilidades que se abrem para a mulher:

As mulheres devem querer encarna-la, e os homens devem querer possuir
mulheres que a encarnem. Encarnar a beleza é uma obrigacdo para as
mulheres, ndo para os homens, situacdo esta necessaria e natural por ser
biolégica, sexual e evolutiva. Os homens fortes lutam pelas mulheres belas,
e as mulheres belas tém maior sucesso na reproduc¢do. A beleza da mulher
tem relagcdo com sua fertilidade; e, como esse sistema se baseia na selecéo
sexual, ele é inevitavel e imutavel. (WOLF, 1992, p. 15)

No objeto de estudo isto ndo acontece, apesar de ser exigido este padrao
de beleza para agradar, observa-se que ndo sdo apenas as mulheres o alvo, mas
sim as personagens masculinas também. Homens e mulheres sdo tratados
igualmente na exigéncia da imagem. Seja a exigéncia ndo existindo, como no

Distrito 12, ou com a ostentacao de extravagancias na Capital.

Sex o
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Figura 1 - Preocupacdo com a beleza de Katniss

Fonte: Jogos Vorazes (2012) i Elabora¢éo da autora.

Ao analisar a preocupacdo com beleza pela personagem Katniss
Everdeen, é percebe-se que ela ndo € consumida pelo padrdo da beleza até se
tornar um tributo para os jogos vorazes. Sua vida é simples, sua funcéo é cacar para
sustentar sua familia, e assim como todos os outros moradores do Distrito 12, o mais
pobre dos distritos, ndo ha motivos para se preocupar com a beleza.

A real atengdo a esses padrodes inicia-se com o Dia da Colheita. Neste dia
todas as pessoas dos distritos precisam estar apresentaveis para a transmissao
televisionada que acontecera para todo o pais. A mudanca radical com a estética
estard associada a exposicdo que a garota tera a partir daquele momento e a
necessidade de ter uma boa imagem para os espectadores.

Ao chegar na Capital ela passa por uma transformacdo. Um estilista é
destinado a ela, e partir daquele momento ela precisa passar por um ritual de
beleza. E notavel a preocupacdo com a aparéncia que a populacio da Capital
apresenta, desta forma, todos os tributos precisam se adequar. Este artificio acaba
nao sendo destinado apenas as mulheres. Os tributos homens também precisam
manter uma imagem agradavel e dentro dos padrdes do local que agora eles fazem
parte. Isto € possivel ser visto na evolucdo de Peeta Melark, o outro tributo do
Distrito 12:



Figura 2 - Preocupacgéo com a beleza de Peeta Melark

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012) i Elaboracéo da autora

Apesar de esperarem que as muléreres
sorridentes, simpéticas, atenciosas, submissas, discretas, contidas ou até mesmo
apagadaso ( GOL DENBWBRGs dondinar@es,, os lpmens, também
precisam estar © altura do que um homem de
com a forca fisica, poténcia, poder, virilidade e com o tamanho do pénis, pode ser
vi st a como exempl o dest a domi na- «o gue
(GOLDENBERG, 2005, p. 76). E possivel perceber uma certa inverséo de valores
com Katniss e Peeta. Enquanto Katniss € explosiva, impulsiva e pouco sorri em
simpatia, Peeta € bem diferente. Ele € simpatico, sabe conversar e servir, fazer
amigos, ndo muito preocupado em exibir seu poder ou forca fisica.

Wolf (1992) ainda percebe um outro tipo de relagdo para encontrar no
mito da beleza como a melhor saida para controlar as mulheres independentes.
Segundo a autora, o mito da beleza pode ndo ser uma determinacao de aparéncia,

mas sim como esta mulher se comportard conforme a sua aparéncia.

A juventude e (at® recentemente) a virgi
por representarem a ignoréncia sexual e a falta de experiéncia. O

envel hecimento na mulher ® 0feiod porque
0 passar do tempo e porque os elos entre as geracbes de mulheres devem

sempre ser rompidos. As mulheres mais velhas temem as jovens, as jovens

temem as velhas, e o mito da beleza mutila o curso da vida de todas.

(WOLF, 1992, p. 17)
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A identidade da mulher se constréi pelo que representa sua beleza e esta
sempre passivel a aprovacdo dos outros. A beleza da personagem Katniss é
extremamente importante no periodo que ela precisa conquistar o publico e os
patrocinadores. Para ela ndo € necessario conseguir a aprovacdo dos tributos de
outros distritos, mas sim de todo o publico que acompanha o reality show, que torce
e patrocina itens durante a arena. Essa € uma observacéo feita pelo seu mentor dos
jogos, Haymitch. Ele deixa claro que para que ela tera mais chances de sobreviver
dentro da arena, se conseguir agradar ao publico e aos patrocinadores.

A personagem deixa claro que ndo € boa em fazer amigos, mas Cinna,
seu estilista, pede que ela seja ela mesma, enquanto ele toma conta de torna-la
impressionante. Sua aparéncia fara isso por ela, sendo mais importante que seu
comportamento, neste caso.

A beleza ja foi encarada de formas diferentes ao longo do tempo e essas
diferencas estdo relacionadas a posicdo e forca da mulher na sociedade. Wolf
(1992) afirma que ha algum tempo ja existem profissdes que remuneram pela

beleza, porém, com algumas ressalvas:

[...] as modelos de moda, as atrizes, as bailarinas e as que se dedicavam ao
sexo por remuneragdo mais alta, como as escorts. Até a emancipagdo das
mulheres, as profissionais da beleza eram geralmente andnimas, de baixo
status e ndo merecedoras de respeito. Quanto mais fortes ficaram as
mulheres, maior o prestigio, a fama e o dinheiro dispensados a essas
profissdes. (WOLF, 1992, p. 20)

A remuneracdo por beleza passou de algo &ergonhosod para algo
extremamente importante e digno de virar um padrdo para que todas as mulheres
desejem ser. O que torna mais preocupante sdo as mensagens utilizadas para

reiterar esses padroes:

A ligacdo central do transformador € a ideologia esperancosa das revistas
para mulheres. Ao fornecer uma linguagem onirica da meritocracia (“tenha o
corpo que merece"; "ndo se tem um corpo maravilhoso sem esfor¢o"), do
espirito empreendedor ("tire o melhor partido dos seus atributos naturais"),
da absoluta responsabilidade pessoal pela forma do corpo e pelo
envelhecimento ("vocé pode moldar totalmente seu corpo"; "suas rugas
estao agora sob seu controle”) e até mesmo confissfes francas ("afinal vocé
também pode conhecer o segredo que as mulheres belas guardam ha
anos"), essas revistas mantém as mulheres consumindo os produtos dos
seus anunciantes na busca da total transformacdo pessoal em status que a
sociedade de consumo oferece aos homens sob a forma de dinheiro.
(WOLF, 1992, p. 34-35)
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Estas mensagens colocam no controle da mulher ser o que todas devem
ser. Ela consome todos os produtos por estar no seu poder ser quem ela quer, mas
ao nao atingir esse padrao ela torna-se frustrada e assume a culpa. Bordo (1997, p.
20) explica este comportamento: finduzidas por essas disciplinas, continuamos a
memorizar em nosSsos Corpos 0 sentimento e a convicgdo de caréncia e insuficiéncia,
aachar quenunca somos suf i ci Pesth éomma, Mmaise uma vez 0 .
mulher se torna escrava de sua dependéncia por aceitacéo.

Bordo (1997, p. 24) ainda ressalta o fato de que através do cinema e da
televisdo, as mensagens de padrdes foram transmitidas culturalmente de uma forma
ainda maior, as regras passam a ser ainda mais difundidas pelo discurso do corpo. E
ditado o que se deve vestir, que tipo de corpo ter, quais expressdes ou movimentos
deverao ser feitos.

Figura 3 - Desfile do Fogo

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

Percebe-se este comportamento na personagem Katniss, ela ndo se
sente completamente a vontade com 0 gque necessita vestir, entretanto, sabe que é
importante para ela e para o seu futuro na arena. Impressionar é a palavra. Suas
roupas bonitas e o efeito de fogo que o estilista Cinna projetou para ela e Peeta
tiveram esse efeito. Ela soube reconhecer o poder que o seu figurino teve e

agradeceu Cinna por tudo que ele fez a ela. Sendo assim, sua personalidade
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corajosa diversas vezes ressaltada por outros personagens durante o filme, foi

reafirmada com a impressionante apresentacéo dela na entrevista antes da arena:

Figura 4 - Garota em chamas

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

Pela expressdo de Caesar Flickerman, percebemos o impacto causado
pela acdo de Katniss durante a entrevista. Todos ficaram maravilhados com o poder,
coragem e ousadia da garota.
Wolf (1992, p. 80) sustenta que, a partir da midia e da reproducao, as
meninas aprendem que fas hi st - ri as acont dindasthsejam aetasa | her
interessantes ou ndo. E, interessantes ou ndo, as historias ndo acontecem a
mulheres que ndo sejam lindaso Percebe-se a importancia dada para o respeito dos
padrbes, para que dessa forma ndo se seja subjugada ou que as historias nao
acontecam. Neste caso, em Jogos Vorazes (2012), as historias acontecem as
mul heres O6sortudasé ou O6écorajosasbo. Sortud
sorteadas do Dia da Colheita para representar o seu distrito na arena, e com certeza
elas terdo toda a atencdo por algumas semanas antes dos jogos. Ou corajosas para
se voluntariarem como tributo, como no caso de Katniss que se sacrificou pela irm4,
gue ela tinha certeza que nao conseguiria sobreviver dentro da arena.
Wolf (1992, p. 128) ressalta a semelhancga entre os antigos ritos religiosos
com os ritos de beleza. Em uma de suas afirmacgdes ela compara as mulheres que
antes se preservavam para 0 sexo apenas dentro do casamento - e com objetivo
principal a reproducdo -, com as mulheres que hoje precisam se preservar

alimentando-se apenas pela sobrevivéncia e ndo pelo prazer como principal objetivo.
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Resultado de uma necessidade de adequacédo aos padrdes, € iSso 0 que se espera
das mulheres pelo mito da beleza. Wolf ainda aponta a substituicdo do antigo
600remos por pred os a Ni-rsm« @ d o s-la & gerder esseierceseon t i v §

de pesoo.

Figura 5 - Katniss e o ritual de beleza
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Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

Katniss precisa passar por um @ito de belezablogo que chega a Capital.
Uma equipe € responsavel por deixa-la bonita e pronta para ser entregue para o seu
estilista. Um dos integrantes da equipe ainda comenta que ela talvez precise ficar
um pouco mais de tempo neste processo antes que possa ser entregue ao Cinna,
fazendo alusdo ao pouco cuidado que Katniss deu a beleza em toda sua vida.

A constante vigilancia que se da sobre as mulheres também é discutida
por Wolf (1992) como uma forma de valoriza - « 0 d o p od e rasmuhbrase el a
sdo vigiadas, ndo para que se tenha certeza de que se comportardo, mas para se ter
certeza de que elas saibam que estdo sendo vigiadaso ( WOL F, 130)9 2 , p
Focault (2012, p. 191) explica isso através do efeito do Pandptico, que tem como
principal efeito Ai nduzi r ao detento um =estado cor
visibilidade que assegura o funcionamento
sensacao de estar sendo julgada por seus atos e por sua imagem, conduz a mulher
a estar sempre dentro dos padrdes, pois ela tem a consciéncia que esta

constantemente sendo vigiada, mesmo que, de fato, néo esteja.
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Katniss € constantemente lembrada que tudo que faz na frente das
cameras ira alterar negativa ou positivamente seu status perante ao publico e
organizacdo dos Jogos. Todos os olhos do pais estdo nos tributos do 74° Jogos
Vorazes. E necessario o esforgco da parte de Katniss, mesmo que seja contra muitas

coisas que ela pensa ou queira fazer.

2.3 O FEMININO E O AMOR

Quando se fala em amor e culto ao amor, 0 género que mais se aproxima

a ele ® o feminino. Enquanto Ao amor ,

no

m

outras, a0 passo que preenche a exisAM)’nci a

Em contraponto ao que se defende sobre a mulher e sua existéncia para o amor,
Lipovetsky (2000) também cita Simone de Beauvoir ao afirmar que ao passar dos
anos o amor vem ocupando com menos frequéncia a vida das mulheres ao contrario
de filhos, vida doméstica e material.

Essa representacdo do amor para com o feminino seré exaltada diversas
vezes durante os séculos XIX e XX com a cultura de massa, em obras em que
eleva-se o amor a loucuras, como afirma Lipovetsky (2000). O romantismo além dos

limites é reforcado com as obras publicadas em folhetim nas revistas para mulheres,

as hist-rias giravam entre casai s, pai x»e

expri me, ma s tamb®m intensifica a pai
(LIPOVETSKY, 2000, p. 25).

Em uma analise sobre a influéncia das diferentes visées do amor pelos
géneros feminino e masculino, Lipovetsky (2000) acredita que com a conquista de
diversos direitos por parte das mulheres envolvendo a profissdo, contraceptivos,
aborto, e moral sexual, contribuiram para sua independéncia e para a diminuigdo da
exaltacdo do amor. Com a diminuicdo das diferencas entre homens e mulheres, a
visdo que ambos tém pelo amor também se assemelharam, ndo fazendo com que
ambos deixem o amor de lado ou o reneguem, apenas ndo o coloquem em um

pedestal. O autor (2000) ainda destaca que mesmo com a equiparacdo dos

X «0
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pensamentos sobre o amor as mulheres estdo ligadas ao sentimento e menos
colecionadoras que os homens. Ou seja, ainda existem alguns resquicios da divisao
sexual de antigamente, mulheres associando 0 sexo ao sentimento enquanto 0s

homens conseguem separar ambos.

Os homens continuam a considerar as mulheres enigmaticas e

contradit- -rias, i mprevis2zveis e o6compl i
mulheres reprovam o0s homens por sua falta de psicologia e de
sentimentalidade, seu €go2smo, sua 6 mu
2000, p. 39)
E interessante observar que a reprovacdo do Peeta por parte da Katniss se da
de forma contraria. Quando ele assume sua paixao pela personagem, ela se sente traida e
exposta. Ela considera que ele a deixou fraca perante ao publico. Algo que é descartado por
Haymitch. Para o mentor, ao assumir seu amor por Katniss, Peeta deu a ela a chance de ser
desejavel.
O processo de igualacdo das condi¢cdes de género ndo fez com que a
percepcdo dos géneros por um e por outra outro fosse de que ambos sejam o0s
me s mo s , pois fNnas sociedades constroem el ab

|l egais justificando os estere-tipos feminirt

E mesmo de forma diferente, a sociedade atual ainda justifica ou condena esses

esteredtipos que iniciou-se no passado em que efetivava-se a liberdade masculina,

enquanto a mul her er a Aconsi der ada emoci

inteiramente ao amor do marido e dos filhos e incapaz de assumir papéis
econbmicos e politicos, precisando portanto da protecéo, orientacdo e supervisao
dos homens em quase todos o0os dom2ni oso

Dimen (1997) afirma que recai sobre toda mulher a responsabilidade por
procriar, educar os filhos e dedicar-se ao relacionamento. Nado exatamente por ela

ser responsavel por colocar o filho no mundo biologicamente falando, mas sim por

( MUF

constituir Ao g°nero social mente responss8v.

(DIMEN, 1997, p. 53). Por ter essa fungdo social, as mulheres ainda sofrem a

regulacéo de outras formas pelo Estado.

O Estado tem duas fontes principais de poder sobre as mulheres. Regula o
acesso a base material da procriacao, isto €, legisla sobre a contracepgao, o
aborto e a tecnologia do parto, decidindo quem tera permissao para 0s
mesmos, como e quando. E o Estado tenta controlar as mentes mistificando
os fatos a esse respeito. Por exemplo, parece que sdo as mulheres que
tomam decisGes reprodutivas independentes, pelas quais se sentem
individualmente responséveis; afinal, sdo adultos "individualizados". Mas,
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por estarem "em relacao” com o Estado, suas decisdes ja foram tomadas
por elas, através de leis restringindo sua sexualidade, suas escolhas
reprodutivas e seu acesso a empregos. (DIMEM, 1997, p. 53)

Dimen (1997) levanta a discussédo sobre até que ponto as mulheres tem
poder de decidir sobre a sua sexualidade, na verdade, sua escolha s6 podera ser
feita depois de uma pré-selecao do Estado, restringindo as op¢des declaradas como
as melhores. J& Moraes (2000, p.26) ressalta que atualmente i e mia daja alto
indice de gravidez entre adolescentes, nas camadas mais privilegiadas, ter filhos
esta sendo adiado. S&o antepostos outros projetos, como realizacdo profissional e
estabilidadee con® mi ca o

Apesar de Katniss ndo fazer parte das camadas privilegiadas, mas sim
do distrito mais pobre e Panem, ela estda muito certa sobre seu futuro e a
maternidade. Em uma conversa com Gale sobre a crueldade em que os jovens de
12 a 18 anos correrem, sobre o o risco de ir para a arena dos Jogos Vorazes, ela
afirma que né&o quer ter filhos. Quer poupar as futuras criancas de terem que passar
por isso. E possivel interpretar essa decis&o tanto pela dificuldade de criacdo de um
filho no distrito que eles moram, quanto pela possibilidade de criar um filho para ser
morto na arena dos Jogos Vorazes.

Moraes (2000) ainda reflete sobre o casamento, a felicidade e o amor,
onde antigamente o casamento era sustentado pela instituicdo do casamento como

contrato social, e ndo em amor.

Para muitos casais, os anos de convivéncia acabaram significando
infelicidade; a nao-dissolubilidade foi garantida sobretudo pela divisdo de
trabalho entre sexos, a dependéncia econémica da mulher e o confinamento
da sexualidade feminina no matriménio. (MORAES, 2000, p. 12)

A mulher ndo tinha o direito e nem mesmo pensava em condi¢cdes para
sair do casamento em caso de infelicidade. Ambos estavam @marradosé um ao
outro. A escolha do parceiro também ndo era baseada completamente em amor.
Moraes (2000) observa que o0 que realmente importava era o fato de ser um bom

partido, i qu e mostrasse promi ssoras chances d

assegurar o futuro da esposa e filhoso

Temas miticos como a princesa em perigo ou oferecida como prémio pelas
facanhas do herdi ou a tradicdo judaico-cristd, que vé a mulher enganada
pela serpente, a fonte do pecado e da tentacdo, sdo expressdes simbdlicas
de uma ordem em que o homem tem papel de redencdo do feminino.
(MORAES, 2000, p. 66)

( MOF
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Ao analisar a personagem Katniss Everdeen sobre percebe-se que ela
carrega ambas caracteristicas abordadas por Moraes (2000): a de salvadora do
principe e a que precisa de salvacdo do principe. Designando o papel de principe
para Peeta Melark podemos destacar algumas situagoes:

Figura 6 - Entrevista de Caesar com Peeta

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

Em sua primeira entrevista com Caesar Flickerman, o apresentador e
mestre de cerimbnias dos Jogos Vorazes, Peeta Melark assume a posicdo de
homem apaixonado e deixa claro que seu amor da vida toda nao poderia se
concretizar pois a garota pela qual ele nutria esse amor havia vindo com ele para os
Jogos Vorazes. Apesar de Katniss Everdeen ter ficado extremamente brava com ele,
justificada pelo papel de fraca que ela poderia ter assumido, Haymitch, o mentor dos
jovens, fez questdo de contradizé-la. O que Peeta havia feito haquele momento iria
contribuir para que ela fosse salva na arena. O que fica ambiguo por ndo sabermos
se Peeta fez isso para salvar Katniss, ou para salvar a propria pele, levando em
consideracdo que em uma de suas falas ele assume que sua mae havia admitido
gue finalmente o Distrito 12 poderia ter um vencedor, e que ela nédo estava falando
dele.

O @mor dos jovensd6dentro da arena foi um dos motivos responsaveis
para que ambos saissem vivos de la. Foi ele que resultou na mudanca de regras -
gue dois poderiam sair vencedores - e consequentemente foi isso que acabou
acontecendo. Ambos foram salvos.

O gque fica ambiguo novamente é se a decisdo de Katniss de assumir um

romance durante os Jogos foi para salva-los ou porgque, de fato, o sentimento era
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verdadeiro. A duvida se acentua porque a personagem nao tem muita habilidade

sentimental, e sua frieza poderia ser confundida com a mentira que ela estava

tentando contar. Porém, Peeta Melark também n&o sairia vivo se ndo fosse por

Katniss. Assim que foi noticiada a mudanca de regras, a personagem saiu a procura

do companheiro de distrito. Ao encontra-lo, ele estava ferido e com extremas

dificuldades para andar.

Figura 7 - Peeta e Katniss

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

Ele insistiu para que ela se salvasse e o deixasse, mas ela ndo aceitou o

pedido. O romance, mais uma vez redentor, permitiu que ambos pudessem sair

vivos. E a coragem de Katniss e @esrespeitob6ao pedido de Peeta, fez com que ele

fosse curado.

Branca de Neve foi ajudada pelos andes, vitimada pela bruxa e salva pelo
Principe. Cinderela virou princesa porque o principe encaixou-lhe o

sapatinho de cristal. Bela Ador meci
bocabé. Todos estes contos de fada
uma espera passiva, 6ador meci daéd, e neles a

masculina. Mas hoje, ndo tem sapatinho de cristal; € a mulher que compra o
mocassim para o namorado; Ela esta acordada, ndo espeta o dedo na roca
e se ela ndo dorme, qual o principe que vai acorda-la? Ele se tornou sem
papel. Além disso, essas frageis princesinhas eram desprovidas de desejo
sexual € n«o exibiam o 0fBEsdenrvogpamis
femininos ndo cabem neste tipo de conto de fada e comprometem o final
feliz. (MORAES, 2000, p. 67)

Mesmo assim Katniss ndo atuou conforme os contos de fadas com

protagonistas que precisam ser salvas literalmente, ela foi diversas vezes foi

da do
t°m e
at ua-

a mul |
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extremamente corajosa e nao ficou a espera da salvacao do principe. Ela agiria com
as armas que tivesse.

Moraes (2000, p. 74) i ndica uma fdndparcoemrde &I SG
passam a se equilibrar:

[...]Jessa nova mulher, em um nivel de consciéncia, tendera a esperar cada
vez menos que o homem seja provedor, por exemplo. Ainda que ele o seja,
isso ndo basta. [...] Essas falas ainda estdo confusas mas indicam que a
histéria, daqui pra frente, sera escrita por uma parceria bissexual.

Katniss e Peeta salvaram a si mesmos em cooperacéo, intencionalmente
ou nao, eles agiram por suas crencas sem exatamente se curvarem ao discurso do
outro. Entretanto, é importante observar que o papel de acdo de Katniss para a
salvacao foi maior, e mais fisico do que o de Peeta. Katniss agindo com a razao e

Peeta com o sentimento.

2.4 O FEMININO E O PODER

Mitos primitivos destacavam a supremacia e o poder funesto feminino,
conforme Lipovetsy (2000). O autor (2000, p. 261) ressalta que os modernos
também reconhecem esse poder, feoberania das belas sobre seus amantes,
governo da sombra, influéncia das mées sobre os filhos, reino das mulheres sobre
0s costumes e as modaso g justifica que é por esse reconhecimento que eles

mantiveram as mulheres afastadas do poder politico e econémico.

Figura 8 - Banquete da comissédo avaliadora durante o teste

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)
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Os tributos precisam passar por um teste sob avaliacdo dos
organizadores dos jogos. Neste teste, Katniss ao ndo receber atencdo da comissao
avaliadora apés um lancamento perfeito da flecha no alvo, é ousada e atira na maca
que esta na boca de um porco no banquete que esta sendo servido (Figura 8). A
ousadia é beneficiada por uma avaliagcdo Nota 11. A maior nota entre os tributos.

Em um dos dialogos entre o Presidente Snow e 0 organizador dos jogos,
Seneca, 0 presidente faz uma observacdo sobre esperanca e ironiza sobre o poder
que foi dado a Katniss ao conceder uma Nota 11 para o seu desrespeito. Ele analisa
que a flecha que atingiu a macé, poderia ter acertado a cabeca das pessoas que
estavam la e a Nota 11 estava premiando este tipo de ousadia. Era dar poder
demais para a afronta. Snow explica que esperanca € mais forte que o medo, mas
que muita esperanca € algo perigoso. Esperanca s6 seria bom, se fosse controlada.
Katniss precisaria ser controlada, para ndo dar esperancas demais, ou poder
demais.

Strey (2008) reconhece que até recentemente a sociedade era
completamente patriarcal, ou seja, os homens detinham o poder e as mulheres
deveriam ser subordinadas. Porém, de acordo com a autora (2008) as coisas
mudaram: o poder ainda é algo masculino, mas as mulheres ja podem exercer este

poder. Lipovetsy (2000) sugere queissoéafif emi ni za-¢o0 do poder o
De agora em diante, nos paises desenvolvidos, a presenca feminina é maior
gue a masculina nas universidades, as mocas penetram cada vez mais nos
bastifes tradicionalmente reservados aos rapazes e representam quase
metade dos efetivos das escolas de comércio. Nas empresas, 0s quatros
femininos atingiram a massa critica, ou se aproximaram dela, em varios

paises da OCDE (Organizacdo para a Cooperacdo e o Desenvolvimento
Econdmico). (LIPOVETSKY, 2000, p. 263)

O sistema que governa o Panem € um sistema patriarcal. Todas as
atividades de comando e de real importancia na tomada de decisdes € realizada por
um homem. O presidente (Snow) é homem, o idealizador dos jogos (Seneca) € um
homem, inclusive o mentor do Distrito 12 (Haymitch) € um homem. Porém, a
protagonista do filme e que se difere de todos € uma mulher, Katniss Everdeen.

Atualmente existe a estimulacdo para que as mulheres sejam ambiciosas
no quesito de poder. O modelo antigo da mulher concorre com o modelo de mulher

ambiciosa, e 0 ser bem-sucedida tornou-se algo midiatizado e legitimo. Porém, por
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outro lado, os estereétipos sexuais ainda afastam as mulheres de certos postos,

Acriam conflitos de pap®i s eomamaavalegaodei d ad e

seu desempenhod (LI PBWVBETSHKW0 206008, npm.i s
podemo, ma s sde @ capacidadetde podea. Essa afirmacéo sugere que
as mulheres n&do tenham o medo de ndo serem bem sucedidas, mas sim, a
necessidade da exposicao e, talvez, o advento das criticas. Wolf (1992) argumenta
gue enquanto as mulheres alcancavam e exigiam 0 acesso ao poder, recorreu-se a
outra forma de prejudicar sua ascensédo e progresso, reforcando a necessidade das
mulheres se renderem ao mito da beleza, ja discutido anteriormente neste trabalho.
AA discrimina-«o pela beleza se tornou
mulheres ficariam sempre aquém do esperado, mas, sim, pela impressao de que
elas seriam, como vém sendo, ainda melhor es. 6 ( WOLF, 1992,

O autor Lipovetsky (2000, p. 282) reafirma ao destacar que as mulheres
e s t «nenosipreocupadas em obter postos do que em fazer passar suas ideias e
reali zar avan-o0os concretoso, O gue n«as
sim que elas preferem alcancar os resultados do que os postos e felicitacoes,
poder ® percebido mais como um mei o do
que as mulheres ainda tenham um resquicio do pensamento do passado, da
acusacao e do ®mao poder§ dessa forma, o fato de realizar o que querem seja mais
benéfico do que ganhar os louros por isso, e agir por tras seja mais vantajoso por
nado estar em exposicao. Nao s6 pela avaliacdo do seu trabalho, mas também pelos
0S outros aspectos que sédo julgadas, como o mito da beleza abordado por Wolf
(1992).

A vantagem masculina poderia ser dupla. Enquanto os homens séo

mergulhados em uma cultura mais competitiva, que desenvolve pretensdes,
a confianca e a superestimacédo de si necessérias ao exercicio da lideranca,

p .

no

nec

as mul her es S«O0 O6postas em desvantag

superprotetora, acarretando um nivel mais baixo de autoestima
(LIPOVETSKY, 2000, p. 302).

A explicacdo para este tipo de comportamento é sugerida por Lipovetsky
(2000) que acredita que isso aconteca pela forma como meninos e meninas Sao
criados. O modelo de criagdo prepara melhor os meninos para a competicdo de

poder e completa que é nesta fase que se inicia a desigualdade dos sexos no

quesito de poder. O estimulo a dominacdo e competicdo dos meninos iniciada na
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infancia precisa ser reafirmada na adolescéncia, desta forma eles s&o reconhecidos
por seus companheiros, reafirmando seus valores.

Ocorre uma diferenciacdo na criagcdo das criancas no objeto de estudo.
N&o uma diferenciagcdo por género, mas por distrito, por casta. Os distritos mais
favorecidos como o Um, o Dois e até o Trés, treinam seus tributos desde muito
jovens, para que no futuro eles sejam voluntarios como tributos dos jogos. E
percebivel a diferenca entre os @arreiristasd, dos tributos normais dos outros
distritos, que na maioria das vezes precisam ajudar suas familias durante toda a sua
vida e ndo existe treinamento. N&o ocorre uma diferenciacdo de géneros entre
tributos, neste caso, ambos séo tratados do mesmo jeito, sejam carreiristas ou n&ao.

Lipovetsky (2000, p. 203) destaca que as mulheres ainda sdo orientadas
a o reldcional, o psicolégico, o intimo e as preocupacdes afetivas, domésticas e
est ®ticas; o mascul i no @ &aonecientdficobman ambém
para a Vviol®°ncia e o podero. Otar o snegma
comportamento entre homens e mulheres, a sociedade ainda esta orientada a ter
outro pensamento, trata-se de algo mais psicolégico do que entre o que é permitido

ou nao por lei.

Figura 9 - Katniss como cagadora

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

Katniss aprendeu a cacar e ap0s a morte de seu pai, tornou-se a
provedora de sua familia (composta por sua mée e sua irmd). Ela se arrisca ao
atravessar a cerca de alta voltagem que tem a passagem proibida e caga para
vender no mercado de pulgas. Ousando até mesmo a vender para os pacificadores

corruptos.

1 Jovens que séo treinados desde a infancia para se voluntariarem aos jogos vorazes.

me nt
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Peeta € age de forma contraria, cresceu em uma familia que tem uma
padaria, ele apesar de possuir for¢a fisica por levantar sacos de farinha, também
cozinha e confeita bolos. Sua personalidade é muito mais sensivel que a de Katniss,
e esta caracteristica fica clara na cena em que ambos estdo saindo do Distrito 12
com Effie (Figura 10).

Figura 10 - Katniss, Effie e Peeta

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

Enquanto Effie fala sobre as maravilhas da capital, Katniss mantem uma
postura fria e desconfiada e Peeta esta inconsolavel, chorando. Existe uma inversao
dos papéis entre Katniss e Peeta. Este comportamento pode ser explicado porque a
dominagdo masculina ou feminina estaria envolvida com o quanto o homem esta
envolvido na esfera doméstica e a mulher na esfera publica (STREY, 2008). Entédo é
possivel observar que Peeta estd muito mais envolvido e inserido na esfera
doméstica do que Katniss, que usa a caca para conseguir alimento e faz
negociacdes no mercado de pulgas.

Strey (2008, p. 190) ainda reflete sobre a razdo desta distribuicdo de

trabalho:

A razdo dos homens cacarem seria o fato das mulheres serem mais
voltadas naturalmente para suas familias ou menos méveis devido aos
encargos da maternidade e do cuidado com as crian¢gas. As mulheres,
entdo, devido a isso, foram incapazes de desenvolver a agressividade, a
atencao aos detalhes, ao planejamento e a lealdade ao grupo e cooperagéo
ostensiva ligada a caca como uma atividade cooperativa. Essa adaptacao
as necessidades de subsisténcia imprimiu na humanidade a divisédo sexual
do trabalho, na qual os homens se tornaram mais agressivos e mais
capazes para o trabalho conjunto em grupos, enquanto que as mulheres se
tornaram mais passivas e mais fixadas nos trabalhos domésticos e cuidado
com as criangas.
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Desta forma, é possivel relacionar a personalidade da personagem
Katniss ja discutida anteriormente: as atividades desenvolvidas ao longo do
crescimento dela resultaram no que ela se tornou. Mesmo assim, ndo impediu o
carinho que ela tem com a irma. A preocupagédo com o sustento e desenvolvimento
dela. De certa maneira, ela desenvolveu um misto de caracteristicas, a casca
composta por frieza e agressividade, mas que € dissolvida quando o assunto € sua

irma, ou alguém que a lembre dela. Como €é o caso da Rue.

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

O instinto de protecdo da personagem aflora quando ela reconhece em
Rue, sua irma mais nova que ficou no Distrito 12. Ela relembra que a Rue tem a
mesma idade de Prim, talvez ndo com as mesmas caracteristicas de sobrevivéncia,
mas ainda sim passivel de protecéo e fragilidade. E a partir da morte de Rue que
Katniss tem seu segundo grande ato de coragem que acaba resultando em algo que

ela nem saberia que poderia causar (Figura 12).
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Figura 12 1 Katniss e o gesto da revolugao

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)

O fato de ela ter tratado com carinho e respeito a morte da personagem
em uma arena que elas seriam adversérias, somados ao fato de ela levantar os trés
dedos para representar sua objecdo ao sistema, gerou uma rebelido no Distrito 11,
onde as imagens foram exibidas. Ela foi o despertar para a luta contra o governo
que obrigada a jovens lutarem em uma arena e servirem de diversdo para 0 seu
publico faminto por espetaculo.

Sua ousadia foi novamente protagonista dos jogos na arena quando, no
final, ela desafiou o presidente do pais e o organizador dos jogos, a nao ter um
vencedor. Oferecendo para Peeta as amoras venenosas (Figura 13). Essa seria sua
forma de n&o concordar com o que o sistema planeja para a populacéo.

Figura 13 - Possivel final dos jogos vorazes sem um vencedor

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012)
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Este comportamento pode ser relacionado ao que disse Lipovetsky (2000)
anteriormente, sobre as mulheres ndo agirem exatamente por querer os louros, mas
sim pensando no que isso poderia mudar na sociedade. Katniss ndo tem a intencao
de ser o simbolo da revolucdo em Panem, mas seus atos, que condizem com sua
personalidade desde o inicio, resultaram nesta imagem perante o povo de todo pais.
Inclusive para o presidente Snow, que a observa desde o inicio, quando se
voluntariou como tributo no lugar da irmd. Ele se mostra desconfiado desde o

comeco, e isso fica claro em seus dialogos com Seneca, o organizar dos jogos.
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3 CINEMA E A REPRESENTACAO SOCIAL

Qualquer tipo de arte, e principalmente o cinema, necessita do sentimento
de reconhecimento da realidade do publico, e mesmo sabendo que o que esta a sua
frente € algo irreal, o espectador emocionalmente o vive como algo real (LOTMAN,
1978). Turner (1997, p. 73) explica que desde o inicio percebemos o mundo por

meio de histérias:

[...] o mundo 'vem até nés' na forma de histérias. Desde os primeiros dias da
nossa infancia, nosso mundo nos é representado por meio de historias
contadas por nossos pais, lidas nos livros, relatadas pelos amigos, ouvidas
nas conversas, compartilhadas entre grupos na escola, disseminadas no
patio do refreio. Isso ndo significa dizer que todas as nossas histérias
explicam o mundo. Em vez disso, a histéria na qualidade narrativa nos
fornece um meio agradavel, inconsciente e envolvente de construir nosso
mundo. A narrativa pode ser descrita como uma forma de 'dar sentido' ao
nosso mundo social e compartilhar esse 'sentido’ com os outros.

O autor (1997) ainda reflete que compreenderemos o cinema a partir das

nossas proprias experiéncias, seja em vivéncia ou ao observarmos outros filmes. E

possivel reconhecer caracteristicas similares, que fardo sentido a partir do que nos é
comum. Assim:

A mera percepcdo das pessoas e do fundo, da profundidade e do

movimento, fornece apenas o material de base. A cena que desperta o

interesse certamente transcende a simples impressdo de objetos distantes e

em movimento. Devemos acompanhar as cenas que vemos com cabega

cheia de ideias. Elas devem ter significado, receber subsidios da

imaginagdo, despertar vestigios de experiéncias anteriores, mobilizar

sentimentos e emocgfes, aticar a sugestionabilidade, gerar ideias e

pensamentos, aliar-se mentalmente a continuidade da trama e conduzir

permanentemente a atencdo para a um elemento importante e essencial i a
acao. (MUNSTERBERG, 1983, p. 27)

A imagem que vemos na tela precisa fazer sentido e despertar
significados na mente dos telespectadores. Gerar relagdes, ligar-se a memorias ou
outras referéncias. A experiéncia de um filme estd nessas ligacdes feitas. As
imagens apresentadas vao além dos seus significantes para sim criar significados.
Lotman (1978) ainda destaca que um filme pode fazer parte de lutas ideoldgicas,
cultura e arte de uma época. Faz relacdo com o seu publico ou com o contexto

histérico que esta inserido. A signi fica-«0 do cinemda atu
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representacédo para dar um sentidoespec?2 fi co a um p¥blico esp
1997, p.55).

As imagens do cinema produzem um significado social e, a partir da
semidtica, € possivel designar a significagcdo social como produto de relacbes
construidas entre signos. Os signos sdo a unidade basica, uma fotografia, uma cor,
um som, algo que produza significagao (Turner, 1997).

Segundo Kaplan (1995) é possivel dividir a andlise de filmes em duas
categorias: cinematograficas e extracinematograficas. Enquanto o cinematografico
se refere ao que esta sendo transmitido na imagem e 0 que se passa entre ela e o
telespectador, envolvendo toda a producdo de experiéncia do filme, o

extracinematografico se refere a outras esferas:

0] a vida do diretor, das estrelas, dos produtores etc.,

(i) a producgéo de cinema em Hollywood, como instituigdo,

(i)  a politica da época em que o filme foi realizado e

(iv) os pressupostos culturais da época em que o filme foi realizado.
(KAPLAN, 1995, p. 40)

Desta forma, envolve todos os outros aspectos que o filme estéa inserido,
como os envolvidos na producéo e criacao do filme, a época de filmes de Hollywood,
contexto histérico e toda a situacdo que a sociedade esta no momento. Turner
(1997) acredita que a escolha do elenco € um dos aspectos mais importantes na
constru-«o da personagem de um fil me, segu
escolha mobilizar4 todos os significados trazidos por uma determinada estrela,
injetando-os na representa-«o0o da personagem na t
A atriz escolhida para a interpretacdo da personagem Katniss Everdeen
foi Jennifer Lawrence, que atualmente conta com duas indicagbes ao Oscar de
Melhor Atriz (2012 e 2013) e Melhor Atriz Coadjuvante (2014), sendo que em 2013
venceu a categoria como Melhor Atriz pela sua atuacdo em O lado bom da vida.
(IMDB, 2014).



45

Figura 14 - Jennifer Lawrence em Inverno da Alma, antes de Jogos Vorazes

-

Fonte: Vortex Cultural (2011)

Antes da estreia de Jogos Vorazes a atriz havia sido indicada ao prémio
de Melhor Atriz pela personagem Ree em Inverno da Alma, que vive também uma
garota que precisa amadurecer rgpido demais para cuidar dos irméos e da familia,
como pode ser observado em uma critica de Ramos (2011) ao site Pipoca Combo:

E, sendo Ree uma personagem gravitacional, o mérito do filme deve-se em
boa parte ao 6timo trabalho executado pela jovem Jennifer Lawrence, que
empresta firmeza a uma personagem fadada ao amadurecimento precoce e
ao maternalismo. E definitivamente esses ndo sdo bons tempos para as
heroinas. Em O Inverno da Alma, Ree tem que lidar com o orgulho inerente
a qualquer ser humano e a necessidade que lhe obriga, por exemplo, a
cacar e oferecer esquilos para o jantar. Ndo obstante, o mundo parece
simplesmente ndo vé-la como uma jovem de dezessete anos, pretensdo
gue por sinal ela mesma parece nao ter.

Turner (1997) desta que as personagens sO se tornam visiveis por
intermédio dos atores, que contribuem para a representacdo dos significados. A
escolha da atriz para viver a personagem Katniss Everdeen no filme reitera a analise
feita no capitulo anterior. A prépria Jennifer Lawrence atribui a personagem uma
personalidade heroica, independente e séria, que a conduziu a indicacdo ao Oscar

de Melhor Atriz anteriormente por sua interpretacéo no filme Inverno da Alma.
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3.1 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA COMO GERADOR DE SENTIDO EM
JOGOS VORAZES

A histéria contada através de um filme esta o tempo todo guiando a

atencdo do telespectador para que o significado que ele produza seja 0 mais
pr-xi mo poss?2vel do que real mente se quis
pela desaten-«00 (MUNSTERBERG, 1983, p . 28
em atencdo voluntaria e involuntaria, como afirma o autor (1983, p. 28). Ela é
classificada como voluntaria quando a ideia de foco a algo ja esta pré-concebida
para receber a atencdo, enquanto a involuntaria depende do interesse pessoal.
Munstengerg (1983, p. 28) ai nda af i r ma q uealmént @o espiritodaa r mo s
pe- a, a aten-«o0 se deixa |l evar constant eme
seja, a partir do momento que ndo temos um interesse especifico em focar a
atencdo em determinado aspecto, o objetivo de quem faz a imagem ira se
concretizar. Para conquistar a atencdo das pessoas no cinema ha diversos
artificios. Assim:

Cada gesto, cada expressao fisiondmica ordena e da ritmo a multiplicidade

de impressfes organizando-as em beneficio da mente. A acdo rapida, a

acdo insdlita, a acdo repetida, a acdo inesperada, a acdo de forte impacto

exterior mais uma vez toma conta da nossa mente e abala o equilibrio da
atencao. (MUNSTERBERG, 1983, p. 29-30)

Turner (1997) explica que os primeiros filmes ndo foram narrativas
estruturadas, mas sim registros do dia-a-dia em tomada Unica, iniciado pelos irméos
Lumiére. Esse autor (1997) ainda destaca que George Mélies é o responsavel por
fazer o primeiro uso da edigéo:

Méliés foi o primeiro a fazer o uso da edi¢do, o que possibilitava ao cineasta
arranjar a sequéncia(sic) de imagens na tela, em vez de permitir que isso
fosse ditado pelo assunto em si. Também se atribuiu a Méliés a invencao de
outras praticas que fizeram com que a narrativa pudesse ser estruturada i
isto é, acelerada, desacelerada, em suma, composta i com alguma
organizacdo. (TURNER, 1997, p. 37)

Entretanto, foi Eisenstein quem buscou entender a linguagem do cinema

e fez o0 uso da edicdo para produzir um enunciado. Sua teoria reforcava que a
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significacdo era produzida a partir da comparacao de duas tomadas que compdem
uma montagem (TURNER, 1997). A montagem no cinema ficara responsavel por
guiar a atencao involuntaria do telespectador e leva-los o mais préximo possivel do
objetivo desejado de significagcdo. Martin (1990, p. 164) define montagem ¢ 0 mo
organizagdo dos planos de um filme segundo determinadas condigbes de ordem e
dur a- «00.

Os objetivos podem ser di versos
personagens sao, antes de tudo, sujeitos de experiéncias emocionais: a alegria e a

dor, a esperanca e o medo, o amor e o 0dio, a gratiddo e a inveja, a solidariedade e

a mal 2ci a, conferem ao filme significado

Pudovkin (1983) afirma que a lente da camera sera a responsavel pela acdo que o
telespectador devera seguir, dirigindo seu olhar para um ou outro elemento conforme
a sequéncia que atencao que devera acontecer.

Logo na primeira parte do filme Jogos Vorazes a montagem se revela
importante para ao contrapor duas realidades diferentes, como na sequéncia

representada pela Figura 15 e Figura 16.

Figura 15 - Sequéncia Katniss e o Distrito 12

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012) i Elaboracéo da autora

alf

€
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Figura 16 - Sequéncia Katniss e o Distrito 12

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012) i Elaboracéo da autora

Percebe-se que a sequéncia de cenas compara Katniss aos outros
moradores do Distrito 12. Apés deixar sua casa dizendo para sua irmd que volta
logo, Katniss percorre pelas casas do distrito e uma sequéncia de imagens
diferentes € mostrada ao espectador. As mulheres deste distrito estdo ocupadas
com afazeres domésticos ou paradas com olhares de desalento, os homens andam
em um grande grupo, com equipamentos e cercados de sujeira. Criangas brincam
com a lama, sem qualquer outra perspectiva, assim como as criangas que espiam
pelo buraco da porta, apreensivas. Katniss ndo se assemelha a nenhuma destas
realidades mostradas na sequéncia. Ela se porta de forma segura e obstinada
durante o trajeto. Demonstrando que tem um objetivo em meio a todo desamparo

gue a cerca. Katniss Everdeen se contrasta com as outras personagens do Distrito.
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Ela ndo demonstra conformismo, pelo contrario, mostra-se desafiadora correndo
entre as casas e as pessoas que mantém um olhar desconfiado e/ou derrotado.
Pudovkin (1983) explica como a montagem conduz o olhar do espectador

para a acao que é importante para a narrativa:

A montagem constréi as cenas a partir dos pedagos separados, onde cada
um concentra a atencdo do espectador apenas naquele elemento
importante para a acdo. A sequéncia desses pedacos ndo deve ser
aleatdria e sim corresponder a transferéncia natural de atencdo de um
observador imaginario. (PUDOVKIN, 1983, p. 60)

Cada pedaco, sequéncia e forma com que aquela cena esta sendo
apresentada respeita a ordem logica que se quer apresentar, ndo esta ali por acaso,
A® um m®t odo que controla a a-«o0 psicol -gi
61). Eisenstein (2002) afirma que a montagem ja teve grande importancia no
passado e chegou a ndo ser considerada como algo relevante, porém, o autor
(2002,p.13) prefere Al embrar qgque a montagem ®
da produ-«o0o cinematogr8fica quanto quAal que
montagem é necessaria para contar uma histéria de forma coesa e que faca sentido,
e ao juntar dois planos independentes uma nova representacao destes planos sera
criada.

Pudovkin (1983) estabeleceu que uma das técnicas de montagem
utilizada no cinema é o contraste, para conduzir o espectador a comparar alguma
situacdo. Mostra-se o extremo de duas coisas e por meio da montagem e sequéncia
de cenas, ele faz a comparacdo. Nogueira (2010) observa que esse método de
montagem € geralmente utilizado para a comparacéo de caracteristicas ideolégicas
ou ®t i c a se0branzo, @bem € @ mal, o masculino e o feminino, o forte e o
fraco, a escassez e a abundancia sdo alguns de uma i nfinidade
(NOGUEIRA, 2010, p. 156).

Ja no método Paralelismo, que pode ser considerado semelhante ao
Contraste com a sequéncia de acdes acontecendo ao mesmo tempo, na verdade
ndo busca a comparagdo, mas sim mostrar ao espectador histérias que acontecem
em paralelo durante o mesmo periodo de tempo. Na sequéncia ilustrada pela Figura
15 observa-se a utilizacédo deste método. Duas realidades que acontecem ao mesmo

tempo, neste caso, no mesmo local, mas que se diferem de alguma forma. E estéo
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dispostas em sequéncia intercalada para destacar a diferenca entre estas
realidades. Nogueira (2010, p. 165) confirma este pensamento explicando o
Par al el i s duas ideiasnestabélecem entre si algum grau de semelhanca ou
diferenca tematica ou conceptual, quesevaii nsi nuando de f orma proc

A montagem ainda sera responsavel por transmitir comparacdes em
outros momentos importantes no objeto estudado. A partir da entrada dos tributos na
arena dos Jogos Vorazes, as acOes serdo refletidas no publico espectador. Por se
tratar de um reality show, o publico tem acesso ao que acontece la dentro por meio
de imagens transmitidas pela Capital a todo pais. Apenas as rea¢cfes as acdes de
Katniss sdo mostradas por meio da montagem, sejam essas reagfes as do
presidente, dos organizadores dos jogos, do seu mentor Haymitch, do publico da
capital, de outros distritos ou do seu proéprio distrito. Cada acdo da personagem
dentro da arena provocara sentimentos ou tomadas de decisdo por parte do publico
de fora.

Uma das primeiras reacdes demonstradas é a representada na Figura 17.

Sao intercaladas as cenas entre o sofrimento de Katniss e a reacdo de seu mentor.

Figura 17 - Reacdo de Haymitch & dor de Katniss

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012) i Elaboracéo da autora

O primeiro momento de fragilidade da personagem é intercalado com a
observacdo de Haymitch. A reacéo dele reforgca o sentimento que o espectador deve
ter do filme: a personagem esta sofrendo, precisa de ajuda, mas ainda assim nao se
entrega aos outros tributos que querem mata-la. Ela resiste. Em seguida, Haymitch
tenta ajuda-la da forma que pode. Conversa com patrocinadores e consegue enviar

0 medicamento que pode curar o ferimento de Katniss.
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O segundo grande momento que ilustra o que implica uma das acdes de
Katniss dentro da arena € o representado na Figura 18.

Figura 18 - Desafio e revolucao

Fonte: Filme Jogos Vorazes (2012) i Elaboracéo da autora

Apo6s a morte de Rue, Katniss refor¢ca o sentimento de ndo concordar com
nada a que foi submetida. Ela ndo conseguiu salvar uma criangca da violéncia da
arena,e ap-s Ovelard6 Rue, e Is da aemae dar @ gesioncam
os trés dedos ao alto. O gesto ja havia sido apresentado logo no inicio do filme pelo
Distrito 12, no Dia da Colheita, quando Katniss se voluntariou como tributo. Este
gesto faz alusdo a um protesto, um protesto em siléncio. A reacdo do Distrito 11 é
concordar e se rebelar logo apds a transmisséo das cenas em praca publica.

Pudovkin (1983) explica o reforco de um tema durante um filme, no caso,
a utilizacdo do gesto com os trés dedos para o alto, por meio do método Leitmotivi.
Este método € utilizado pelo roteirista para refor¢car um tema durante o filme. O gesto
foi resgatado do inicio do filme e se tornou um simbolo para a revolugéo.

Ao desafiar a amg@te tdeaRue eécausandm a cebebdo no
Distrito 11 (Figura 18), Katniss correu o risco de ter sido morta pelo organizador dos
jogos, Seneca. O que impediu que isso acontecesse foi 0 estimulo de Haymitch a
dar algo para que a publico vibre, o i a mor j como eel®m dnenciona, do que
reforcar a rebelido com a morte de Katniss. Seu argumento para livrar Katniss da
morte é que, ao mata-la, a Capital a transformaria em uma martir. Mais uma vez

Katniss foi salva por seu mentor.

das

lleitmotv® wuma palavra alem« que tem como significado

fi































































